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|"ECOLE DES BEAUX-A

de la colonie, il n'en va pas de méme de la présence d'institutions
architecturales specifiques.

“L'Association des Architectes de fa Province de Québec n'est fondee qu'a
la fin du XiXe siecle et I'institut Royal d'Architecture du Canada, quelques
anneées plus tard, en 1908. C'est 4 laméme période, plus précisement en 1896,
al'Universite McGill, que te premier cours d‘architecture, basé sur une forma-
tion longue est offert. Une petite section architecturale est aussi ouverte 3
I'Ecole Polytechnigue de Montréal en 1908. Avant cette période, au cours des
XVile et XVllle siecles et pendant la premiére moitié du XIXe siecle, seules des
institutions telles les ecoles des Arts et Metiers et le séminaire de Québec
permettent un apprentissage se rapportant a {'architecture; on y forme des
artisans aptes 2 travailler a la réalisation des édifices et a leur décoration'.

La premiére institution francophone a prodiguer un enseignement
complet de 'Architecture est I'Ecole des Beaux-Arts, créée en 1923, a I'Ecole
des Beaux-Arts de Quebec, la section d'Architecture sera cependant abolie en
1935, C'est sous Impulsion du Gouvernement du Québec qu'elles voient le
jour, de méme que plusieurs écoles a vocation commerciale, technique et
scientifique mises en place dans les premieres décennies du XXe siécle. Ces
initiatives visent a «combler les carences manifestes du systéme d’enseigne-
ment quebecois et a I'ajuster aux nouveaux besoins de 'économie?»,

Notre étude sur I'Ecole des Beaux-Arts de Montréal a permis de dégager
deux periodes dans la vie de l'institution. La période 1923-1945 ou la grande
stabilite marque le régne du «systéme Beaux-Arts» et la période 1945-1959, ou
la relative désorganisation favorise I'émergence de nouveaux courants dans
Fattente de I'inscription au sein du contexte universitaire, Le présent texte
presente ces deux périodes et questionne I'enseignement Beaux-Arts tel qu'il
se meten place au Québec: Pourguoi un tel systeme? Et quelle en est la valeur
pedagogique?

L'ECOLE DES BEAUX-ARTS, 1923-1945: UNE GRANDE STABILITE

Au moment de sa création, I'Ecole des Beaux-Arts de Montréal est dirigée par
M. Emmanuel Fougerat, peintre francais. Fondateur de trois écoles des Beaux-
Arts en France, M. Fougerat ne restera au Quebec que durant deux annees.
Des 1925, il est remplace par M. Charles Malillard, peintre tout comme Fouge-
rat. Dipidmeé de I'Ecole des Arts Décoratifs d'Alger, Maillard assumera la direc-
tion de I'Ecole jusqu'en 1944. Fort de P'appui d’Athanase David, secrétaire de la
Province il occupera de plus la fonction de directeur général des Beaux-Arts de
la Province.

L’Ecole des Beaux-Arts de Montréal offrit des le départ plusieurs axes
d'enseignement: dessin et peinture d‘art, arts décoratifs, modelage orne-
mental et architecture. Des cours dispenseés le soir permettaient au grand
public d"avoir accés a une partie de cet enseignement. La Section d‘architec-
ture occupait une place importante au sein des programmes offerts, bien que
le nombre d'étudiants sollicitant une inscription ou effectivement inscrits soit
de beaucoup inférieur a celui des autres sections®.

 La Section d'architecture se met en place a partir d’'un noyau issu de
I'Ecole Polytechnique de Montréal, MM. Jules Poivert, Aristide Beaugrand-
Champagne et Albert Larue; ils assurent a trois I'essentiel de I'enseignement
de I'architecture a I'E.B.AM. Poivert, architecte dipidmé de I'Etat francais,
assume la direction de la Section, )

~ Telles que rapportées dans le prospectus de I'Ecole, les conditions d'ad-
mission sont a ce moment peu exigeantes. Les candidats doivent avoir 13 ans,
produire un certificat de moralite ou une recommandation, et avoir subi avec
succes un examen de matheérnatiques élémentaires; de plus, tout éléve, pour
étre admis aux cours du jour ne doit pas étre age de plus de 30 ans. Une
rétribution de 5150 est exigée des étudiants architectes. L'attribution de
pourses aux «éleves nécessiteux et particulierement doues» peut étre envi-
sagee.

Le programme d'architecture est d'une durée decingansen 1924, etde 6
ans, incluant une année préparatoire, a partir de 1928. Une semaine comprend
quarante heures de cours réparties du lundi au samedi matin. La présence aux
seances d'enseignement figure parmi les exigences de |'Ecole et les absences
fontl'objet de sanctions. Le cours principal au cours de ces six annees d’etudes
est I'atelier de Compasition Architecturale ot, sous la direction de Jules Poi-
vert, les étudiants apprennent a travailler le projet architectural. Le second
cours en importance est celui de Construction Générale d'Aristide Beaugrand-

s it existe une tradition architecturale au Québec qui remonte au début
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Analytique de

Gilles Duplessis,
Ecole des Beaux-Arts
de Montréal, c. 1930.

Le Centre d'apprentissage,
4ieme année, premier
semestre, milieu des
années cinquante.

BIBLIOTHEQUE DES ARTS, UGAM

Champagne, ou on apprend les principes et techniques constructives par
I'étude et I'elaboration de divers projets. A ces deux cours principaux viennent
se grefferles cours d'appoint: matieres scientifiques résistance des materiaux,
stereotomie, theorie des ombres, dessin, lavis, aquarelle, modelage, croquis,
rendu, perspective, et histoire de I'Art et de I'Architecture.

La part de chaque type d'enseignement varie selon la place occupée dans
la progression academique. En classe préparatoire, 15 heures par semaine
sont consacrées a la composition alors gue les matiéres complémentaires
occupent le reste du temps; 'emphase est mise sur I'acquisition des outils
d'expression par le modelage et le dessin. De la premiére a la cinquiéme année,
la part des cours de composition et de construction crolt constamment. Ainsi,
en cinquiéme année, le cours de composition prend a ui seul les 2/2 du temps
alloué aux seances de cours, tandis que le cours de construction accapare pour
cette méme année le double du temps qui lui était alloué en premiére année.
Le cours se vovant reconnaitre le plus de place, mis a part ceux de composition
et de construction, est le cours de lavis qui figure au programme de la classe
preparatoire a fa quatriéme année, a raison d'au plus 2 hres/sem.

Quant aux exercices et travaux effectués en cours d'apprentissage, ils
prennent deux formes particulieres: les examens et les travaux pratiques. La
formule de I'examen n'est réserveée qu’a quelques cours a caractére scientifi-
que et a celui d’histoire de ['Architecture. Dans ce dernier cas, on étudie les
styles historiques de facon chronologique, de la premiére a la quatrieme
annee. Pour le reste, il s'agit de travaux pratiques.

Le cours de Composition donne lieu  trois types principaux d'exercices.
Les «analytiques» (15) constituent les premiers exercices proposes en classe
préparatoire et en premiére année; it s'agit ici de realiser une composition
bidimensionnelle a partir d’éléments architecturaux (colonnes, frontons, etc.)
dans le respect des régles se rapportant aux Ordres classigues. «Dans 'analyti-
que, les parties les plus visibles d’un batiment (. . .) sont arrangées (.. ) de
cette sorte qu'une suggestion abstraite du toit soit créée . . .4 Les deux autres
types de travaux se rapportent a des phases différentes de I'accomplissement
du «projet architectural». «L'esquisse-esquisse est un mini-projet réalisé en un
temps inférieur a 12 heures; I'éléve doit ebaucher une réponse architecturale
et I'esquisser graphiguement®. Le «programme» se rapportant a ces esquisses
reste peu développé et, dans plusieurs cas, ne concerne gue la réalisation d'un
deétail de batiment, telle la facade d'un petit édifice.

Alopposé, le «projet-rendu» doit presenter une réponse développée en
un dessin précis; le plan et I'élévation sont les moyens figuratifs en vigueur
pour de tels projets, dont la durée excéde souvent un mois. Le programme
annuel du cours de composition comprend une série de «projets-rendus» et
«d’esquisses-esquisses». Ces activités se déroulent sous le signe de 'emuta-
tion et le projet terminal de chague année est un concours dont 'enjeu est le
prix de composition; le concours de fin d'études est I'épreuve ultime neces-
saire 3 I'obtention du dipldme d'architecte.

Toute la période 1923-1945 est domineée par le «systeme Beaux-Arts».
Déja le ton avait été donné lors de la fondation de I'Ecole par Emmanuel
Fougerat:

Frangois Giraldeau nous faitrevivre les  Ce texte s'appuie sur un mémoire de
origines de I'Ecole des Beaux-Arts de  Maitrise réalisé a la Faculté d'’Aména-
Montréal depuis 1923. Sa tradition gementde l'université de Montréal. Les
d’enseignement a longtemps influencé  informations de base recueillies pro-
la production architecturale du Qué- viennentprincipalement du Fonds d’Ar-
bec. il la compare a la tradition Arts chives de I'Ecole des Beaux-Arts de
and Crafts pratiguée a McGill et ail- Montréal et d'interviews réalisées

leurs en Amérigue. avec d’anciens étudiants de I'Ecole.

DE MONTREAL, 1923-1959

«J'exprime le voeu de voir tous les architectes de votre province, soit de McGill,
soit de I'Ecole des Beaux-Arts de Montréal ou celle de Quebec, continuer la
pelle tradition de I'architecture francaise classique dont la formule peut s'ins-
crire ainsi- «Plan logique et clair, belles proportions generales, lignes sobres
éclairées par des motifs ornementaux bien placés®». »

Athanase David, secrétaire de la province de Quebec et parrain de 'lEBAM,,
tenait des propos semblables. «ll demande aux jeunes qui sortent de ['école,
de faire suivre I'exemple de ces architectes désintéressés qui travaillaient du
plus pur classicisme’».

Les témoignages d'anciens étudiants corroborent cette orientation ma-

jeure de la Section d'Architecture, tels ceux-ci formulés par deux diplomes,
'un de la fin des années vingt et I'autre de fa fin des annees trente:
«On nous donnait un programme precisant les surfaces pour la piéce princi-
pale, la piece la plus noble, puis des indications sur d'autres pieces: salle de
conférence, salle de réception. De I3 on devait composer un projet suivant
deux axes principaux. . . de la symétrie partout. On avait toujours l'impression
que c’était le Chateau de Versailles qui s'en venait».

«On fajsait des pavilfons dans des parcs quand une ville voulait se doter d’une
salle de réception (ca c'était un projet typique de I'Ecole des Beaux-Arts): de
grands escaliers avec des balustres contournant les colonnes. .. il fallait tou-
Jours en mettre de ces choses».

Pourtant, il semble que I'approche exclusivement Beaux-Arts ne ralliait pas
tous les intervenants. Déia, a la fin des années vingt, on conteste «gentiment»
I'grdre impose:

«A ce moment-la, on nous enseignait 3 faire de I'architecture avec des co-
lonnes et de la pierre. Mais nous, on se disait: en pratique, a l'avenir, cela ne se
fera plus ainsi. On navait qu'une idée en téte: faire sauter les colonnes.
Monsieur Poivert ne voulait ni entendre, ni écouter. Monsieur Beaugrand-
Champagne, lui, étant un batisseur, €tait trés intéresse et nous disait: faites-le
en péton. Il avait de bonnes raisons de nous dire cela car il construisait
[ui-méme en béton».

il faut cependant se rappeler combien le professeur de composition est
important dans le systéme Beaux-Arts pour figurer la portee reelle de telles
propositions a cette époque. Ce qui fait que, dix années plus tard, le systeme
est toujours en force: «if se créait cet état de pensee chez les étudiants que
toute I'architecture devait étre une architecture classique; on n‘en sortait pas,
cela a duré pendant tout notre cours».

Les thémes des travaux proposés aux étudiants pour les concours de fing
d'annees, tels qu'ils apparaissent dans les prospectus de I'Ecole de 1924 a
1946, se répartissent ainsi. Pour le cours de composition, les batiments se
rapportant aux domaines culturels et de loisirs sont les plus souvent proposes:
d’abord les musées, puis les bibliothégues, theatres, piscines et gymnases.
Viennent ensuite les hotels (auberges de montagne, rendez-vous de chasse)
et les objets et lieux liés au cuite religieux (baptistéres, lieux de pelerinage).

Les projets de batiments administratifs s'intéressent a des fonctions de
prestige; Hotel de ville mémorial, Ministére des Affaires étrangéres, Ambas-
sade du Canada, Office colonial, consulat, Palais du Sénat. Il n'y a que tres
rarement un projet lié & I'habitation: dans ce cas, i s'agit d'une résidence pour
un doyen universitaire ou d'un chalet au bord d'un lac. Les programmes
utilisés proviennent directement de 'Ecole des Beaux-Arts de Paris et sont
déposés a la bibliotheque de I'Ecole qui est pratiguement inaccessible aux
gtudiants; ces programmes sont formulés de telle sorte gu'ils garantissent
une réponse de type « Beaux-Arts». Pour le cours de construction, les themes
concernent la religion (églises, autel, chaire a précher, calvaire, etc. et I'habita-
tion (maisons bourgeoises, chalets, salle de toilette, etc.). L'echelle des projets
est ici en geneéral plus modeste.

A l'appui de la stabilité qui prévaut au cours de cette période, il faut
mentionner que le programme d’'étude ne se voit pas transformeé, Un seul
cours est ajouté en 1933 le cours de pratigue professionnelle, sous fa charge
de Henri Labelle. Il en va de méme pour le corps professoral, o le seul nouveau
professeur permanent engage est M. Emile Venne en 1933, Venne est diplome
de I'Ecole Polytechnigue de Montréal et de I'Ecole des Beaux-Arts de Paris.
D'abord assistant de Poivert pour les cours de composition architecturale, i se
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verra progressivement confirme comme le successeur eventuel de celui-ciala
direction, tant administrative que doctrinale, de la Section d’architecture. i
faut mentionner aussi que MM, Ernest Cormier et Omer Marchand sont des
visiteurs réguliers des ateliers de I'Ecole dans les années vingt et trente et y
prodiguent conseil aux etudiants.

1945-1959: VERS L'INTEGRATION A L'UNIVERSITE
Au lendemain de la seconde guerre mondiale, la situation a 'EB A M.
commence a montrer guelgues signes de changements.

Tout d'abord, les années qui suivent a fin de la guerre verront se concréti-
ser des modifications majeures au sein du corps professorat

Entre 1945 et 1950, on procédera a 'engagement de queiques profes-
seurs a mi-temps, tous des dipldmes de I'E.B.AM.

Mais l"arrivée la plus importante est celle de Pierre Morency, engageé en
1846 comme professeur adjoint de composition architecturale. Morency,
diplome de I'E B.AM. en 1933, entre en fonction fort d'un dipléme de maitrise
en architecture de I'Université Harvard aux tEtats-Unis.

C'est cependant entre 1950 et 1953 gue surviennent les principales trans-
formations. Quittent alors I'institution les trois professeurs qui avaient marqueé
I'enseignement depuis fa fondation: MM. Jules Poivert, Aristide Beaugrand-
Champagne et Emile Venne. Pour les remplacer, outre Pierre Morency, on fait
appel a des architectes etrangers ou formeés en France, dont MM. Joseph
Pauer, André Biouin et Claude Beaulieu, C'est ce groupe de professeurs qui
assurera les destinées de la section jusqu'a la fin des années cinquante;
quelques «charges de cours» et professeurs & demi-temps, engages par la
suite, les seconderont.

Ce renouvellement n'est pas attribuable uniguement au vieillissernent
des professeurs en place. I est lié aux diverses tensions gui prennent place a
I'Ecole dans la période de {'apres-guerre. )

Les étudiants eurent ici une part importante dans !'affaire. L'Ecole est
toujours dominée par l'enseignement Beaux-Arts. Or, pour les étudiants,
cette tendance était jugée comme rétrograde; on commencait a s'intéresser
aux divers mouvements de |'architecture contemporaine, tels qu'ils étaient
diffusés par les revues et ies livres publiés en Europe et aux Etats-Unis.

Linsatisfaction semble avoir été telle au début des années cinquante
gu’elle éclata au grand jour. Les étudiants firent la gréve et communiquérent

‘ J'exprime le voeu de voir tous les architectes de la province

| continuer Ia belle tradltlon de l'architecture francaise classigue.
~ Emmanuel Fougerat, fondateur de I'E.B.A.

directement avec le Secrétariat de la Province, se plaignant de la Direction de
I'Ecole et des conditions dans lesquelles I'Architecture etait enseignée®.

C'est a la suite de ces pressions et de I'étude gouvernementale qui en a
résulté gu'on procéda a I'engagement de nouveaux professeurs et qu'on
nomma un nouveau directeur de la section d’architecture, remplacé un an
plus tard par Pierre Morency qui restera en poste pour le reste de la période.

Ces changements apportéerent une certaine modernisation des préoccu-
pations développées dans I'enseignement. Mais on ne peut en déduire que la
situation se transforma radicalement. «Jusqu’en 1958, il n'y a que peu de
changerments au niveau des programmes. C'est une période de revendica-
tions ou l'on fait pression pour avoir de nouveaux professeurs afin que
I'enseignement s'ameéliore. Pendant ce temps, il existe une certaine desorga-
nisation: les périocdes de cours ne sont pas toujours bien delimitées». Ainsi
s'exprime un dipldmeé du debut des années cinquante.

£n fait, deux nouveaux programmes sont mis en application: I'un a partir
de 'année 1948-49 et l'autre en 1957-58. Malgré des allures plus systémati-
ques (regroupement des cours selon des categories thematiques), les chan-
gements sont mineurs: !’ ense@nement technique tend a se specialiser et un
cours d'urbanisme est mis en place (en 1957). Il faut cependant souligner
comme élément significatif le fait gu’en 1957, pour I'année preparatoire, le
cours de composition n‘occupe gue 30% du temps alloué alors qu'en 1937, il
comptait pour 70% de {a grille-horaire.

Une tendance 4 la diversification émerge alors, qui n'est pas étrangére au
projet d' intégration a I'université. Ce projet s’élabore a partir du début des
années cinquante et a comme princjpal défenseur le directeur Morency; it v
travaillera durant tout son mandat. A propos de Vinsertion au sein du milieu
universitaire, Morency dira:

«Ce milieu 1°, favorise la connaissance des exigences sociales, economiques et
politiques diverses du monde d‘aujourd’hui, 2°, facilite les contacts avec diffeé-
rentes activités devenues essentielles a la reconnaissance des fonctions que
doit exercer l'architecte, 3° suscite une meifleure compreéhensfon de Ja valeur
des services a rendre, 4°, permet un recours immédiat aux diverses specialites
et al'eéquipement que requiert I'enseignement dispense sous une forme plus
rationnelle et plus complete, 5, fait rayonner aux moyens d‘expositions et de
conférences dans le milieu /’déa/, la nature et la portée des études architectu-
rales, 6° élargit dans tous les milieux les horizons nécessaires aux progres tant
individuels que communs pour le plus grand bienfait de la société’.

Cette vision d’une formation architecturale plus réflexive, plus moderne,
plus ouverte, trouve partiellement echo a I'Ecole entre 1945 et 1959,
Un étudiant de I'aprés-guerre dresse le tableau suivant:

«. . .engénéral, laformation est classique. Dans les premieres années (a partir
de 1946), il y a une dichotomie entre I'approche des problémes de composi-
tion (. ..)etceuxlies alaconstruction. Dans le cours de composition, on pense
harmonie, proportions appliquées a des «programmes» anciens. Dans le cours
de construction, on travaille sur de trés petits edifices qui correspondent 3 des
«Programmes» nOUVeaux».

12

LY OPANTHEON

"D'AGRIPPA

ROME

Analytique romaine, e P . M

Jacques DeBlois, W . o m‘.
Ecole des Beaux-Arts .. - B f . e !
de Montréal, 1356, "jii ..

Esquisse-esquisse.

de 12 heures,

classe de Siéme,
Ecole des Beaux-Arts

AT

Un centre de recherches
neurclogiques, Denis
Lamarre, 5iéme année,
Ecole des Beaux-Arts

de Montréal, 1957.

[ I AR

Essai sur I'habitation
collective pour un
secteur ouvrier de
Montréal, Jean-Paul
Pothier, 5ieme année,
Ecole des Beaux-Arts
de Montréal, 1957.

_ Un hotel sur

'lle des Soeurs,
Henri Brillon,
4ieme année, Ecole
d'architecture de
Montréal, 1962.

A
QL

| ’,41

Cependant tres rapidement, la pénurie de ressources et le contexte de
contestation ouvrirent la porte a des expériences nouvelles: tel cet architecte
belge nommeé Jacques Laperre qui put animer un atelier a la fin des annees
quarante: les étudiants purent travailler sur des projets d'habitation, en s’ap-
puyant sur les points de vue du Mouvement Moderne, Or, pour plusieurs
personnes de la section d’architecture, «faire de I'habitation c’était un pro-
bieme social, economique, mais ce n'était pas un probléme d'architecte ou
d’architecture, parce que ca ne se prétait pas a une certaine expression
formelie».

Cette dynamique qui sembla caractériser la démarche de nombreux etu-
diants, a I'affit de nouvelles idées et de nouveaux problemes a résoudre, se
nourrissant des idees de Gropius, de Le Corbusier et de Wright se manifeste
dans certains projets d'atelier realises au cours des années cinguante, ou
I'exhubérance architectonigue moderne cotoie I'intérét pour les besoins so-
Ciaux.

Par contre, les premiers exercices réalises dans la progression académi-
que — il $'agit d'analytiques -—— sont toujours ancrés dans le systéme tradition-
nel. L'analytique constituant la base pedagogigue de I'approche Beaux-Arts,
comme I'est le Basic Design dans la tradition de 'enseignement Bauhaus™®, il
apparait donc que la période est marquee d'un affaiblissement du systéeme
Beaux-Arts plutdt que par le développement d'un systeme pédagogique
nouveau.

Au milieu des années cinguante, un iaboratoire est ouvert au Centre
d'apprentissage des metiers de la construction de Montréal. Géré conjointe-
ment par 'E.B.AM. et 'Université McGill, ce laboratoire a pour objectif de
familiariser les etudiants avec les divers matériaux et procédes constructifs.

L'expérience proposée ne vise pas a reformuler le travail de conception
architecturale, ni a exalter les vertus du travail manuel, mais bien a combler
certaines «carences» dans la formation architecturale, alors sollicitée par les
transformations dans le monde de la production.

POURQUOI LE SYSTEME BEAUX-ARTS

Si entre 1923 et 1945, I'enseignement et l'architecture fait grand etat des
fastfels du passe, la réalité de la pratique architecturale montre un tout autre
profil.

La premiere moitié du XXe siecle marque au Quebec la consolidation des
changements amorcés au XiIXe siécle par le processus d'industriatisation. L'in-
dustrie constituera désormais le moteur de I'économie, accelérant ainsi le
processus d'urbanisation.

Cette tendance irréversible du systéme socio-economigue s'accompa-
gnera d'une vive résistance au plan des mentatités. Malgre I'emergence d'une
idéologie libérale, favorable a I'industrialisation, le Quebec reste pourtant
largement ancré dans les valeurs de son passe.

Au plan du pouvoir politique, c'est cependant I'idéologie libérale qui
marquera le premier tiers du siécle; le parti libéral gouvernera de facon
ininterrompue de 1897 a 1936.

Comme il a éte dit précédemment, la mise en place de plusieurs ecoles au
début du siécle se caractérise par une volonté de développer les compéetences
nécessaires au progres economigue de la societe canadienne-francaise.

Comment les Ecoles des Beaux-Arts de Quebec et de Montréal servent-
elles ces objectifs de creation de competences specialisees en fonction de ces
imperatifs?

Une étude réalisee par Francine Couture et Suzanne Lemerise, portant sur
'enseignement des Arts al'E.B.A.M., montre que l'orientation quiy domine en
est une «d'art utilitaire», conformément a une conception de I'ecole d’art en
tant qu‘école technigue. «Jusgu'en 1946, elle n'a pas la fonction principale de
former des artistes en vue d’une intégration de leurs oeuvres dans un marche
déja constitué, mais de former des artisans ou des «ouvriers d'art»"*,

On peut cependant questionner 'efficacité du «modéle Beaux-Arts», du
moins en ce qui concerne I'Architecture, a réaliser cet objectif. St la tendance
des arts appliqués était conforme au projet de formation d'agents pouvant
intervenir dans la nouvelle structure économigue, la doctrine classique de
I'architecture enseignee dans les Ecoles des Beaux-Arts ne pouvait que retar-
der I'insertion des futurs architectes au sein du nouveau contexte.

Par contre, les instances politiques n’avaient guere le choix. L'institution
francophone se devait de proclamer son allégeance a la Culture Francaise,
dans une volonté de distinction face aux anglophones. Et, malgre le caractéere
quelgue peu anachronigue de la culture diffusée par l'architecture «Beaux-
Arts», cette option permettait tout de méme de rencontrer une partie des
objectifs spécifiquement intellectuels que caressait le pouvoir politique fran-

On devait composer un projet suivant deux axes principaux. .. de la ,’
symetrle partout. e Naus on n avait qu'une idée en téte: faire sauter les colonnes!

Délimitée de part et d’autre par les deux guerres mondiales, marquee par
la crise économique des anneées trente, cette période est peu propice a
I'expansion du marché de la construction; le marche architectural est donc
trés restreint et de faibles perspectives d’emploi s'offrent aux jeunes archi-
tectes. Ceux-ci sont confines a des taches connexes comme 'inspection des
batiments a la ville de Montréal, ou sont dessinateurs dans un bureau d'archi-
tectes, et doivent le rester durant plusieurs années. Certains ouvriront rapide-
ment leur bureau et doivent pour survivre realiser de petits projets, tels de
petites maisons individuelies, Un ex-étudiant résume ainsi de facon colorée
|'état de la situation:
«Aprés la guerre les Canadiens-francais n'avalent pas un sou. (...} alors
comment vouliez-vous que I'on puisse batir des choses classiques comme on
le faisait a 'école, ca ne marchait plus du tout. . . »

«Les Anglals avaient de l'argent, ils batissaient Westmount, batissaient sur la
montagne, et puis nous on batissait ou on pouvait, a St-Henri, dans e nord de
[a ville, de la résidence (. . ) quelques petites manufactures pour des étran-
gers. .. »

De plus les étudiants étaient mal préparés aux methodes en vigueur dans la
pratigue active, o I'efficacité et la rentabilité ne pouvaient faire bon ménage
avec la composition Beaux-Arts.

Si I'on est face a une situation telle que I'enseignement et la pratique de
I'architecture constituent deux univers a ce point différents quels avantage la
profession d'architecte trouve-t-elle dans cet enseignement?

Joan Draper, dans une étude traitant des rapports entre I'enseignement

et la profession architecturale aux Etats-Unis au cours de fa seconde moitié du
XIXe siecle, souligne le role joué par le «systéme Beaux-Arts» dans le processus
d'institutionnalisation des architectes.
«Le but ultime du Mouvement Beaux-Arts est de relever le statut de la profes-
sion. Les architectes veulent se voir reconnaitre comme des experts possé-
dant une connaissance spécialisée, obtenue par de longues études. lis cher-
chent a établir la profession sur une base theorique avec des regles de
conduite conformes a l'éthique».”’

Et comme ce modele jouissait d'un grand prestige, qu'il guidait déja les
orientations de I'enseignement dans plusieurs pays, dont fa France et les
Etats-Unis™, on ne s'étonne pas qu'il ait soulevé l'intérét,

Par contre, on s'étonne du fait de sa mise en place au Québec dans les
premieres decennies du XXe siecle. La profession, si {'on se référe aux temoi-
gnages recueillis, etait 3 ce moment tres peu organisée; pouvait-elle alors
assumer un certain «leadership» dans le choix de ['orientation que devait
prendre I'enseignement de 'architecture? Et si le groupe professionnel avait
éteé bien organisé, n'aurait-on pas opte, vu la pré-eminence des anglophones,
pour un systeme éducatif de type anglais? L'approche plus pragmatique de ce
systéeme n’'aurait-elle pas favorisé une plus grande unité entre pratique et
enseignement, profession et formation?

Il faut ici rappeler le role joué par le gouvernement du Québec dans la mise
en place de I'Ecole des Beaux-Arts et le contexte dans lequel cela s'opere.

-Etudiants de I'E.B.A,, fin des années 20

cophone, c'est-a-dire I'établissement de régies qui allaient pouvoir elever le
standard géneéral du gout et guider le développement d'un style national.

La teneur des propos D'Athanase David, secrétaire de fa Province et de
Charles Maillard, directeur de I'Ecole des Beaux-Arts de Montréal™ confirme
I'articuiation qui s'établit entre la «belle» tradition de V'architecture historique
et de l'enseignement de type «Beaux-Arts» et la volonté de développer un art
national, I'une fournissant a i'autre ses standards reconnus.

Cette orientation de I'Ecole, tout en ne favorisant pas l'insertion des
étudiants dans le milieu, la garde aussi en marge des debats ayant cours au sein
de linstitution architecturale canadienne.

Si I'on prend a témoin le contenu du «Journal of the Roval Architectural
Institute of Canada»™ — ce qui implique ici de convenir que la presse speciali-
sée joue un role fondamental dans fa diffusion, donc dans la création des
«standards» devant orienter le groupe professionnel —, 1a situation suivante
peut étre dégagée. D'une part, c'est a partir des annees trente que le débat
entre architecture traditionnelle et architecture moderne prend place. De
nombreux articles sont alors consacrés a cette guestion, présentant les nou-
veaux points de vue de fa pensée architecturale européenne ou discutant de
leur valeur dans le contexte de I'architecture canadienne. D'autre part, en ce
qui a trait aux oeuvres présentées, c'est-a-dire mises en «valeur» dans les
pages de la revue entre 1930 et 1945 on y trouve mentionnes tout autant de
batiments exprimant la diversité des styles historiques en usage que des
batiments se rapportant aux nouvelles thématigues ou a de nouveaux codes
formels. La diversité de ces oeuvres témoigne des incertitudes de [a periode, a
un moment ot 'Ecole des Beaux-Arts est fortement tributaire de fa tradition.
Nous pourrions y voir ia un trait conforme a ce que le sociologue Pierre
Bourdien identifie comme étant le role traditionnel de I'école: «lle systeme
d'enseignement] n‘accorde que «post-mortem» et apres une longue serie
d'épreuves et d'expériences ce signe infaillible de consécration gue constitue
la conversion des oeuvres en «classiques» par l'inscription dans les
programmes»"’.

Siau cours de la période suivante, entre 1945 et 1959, I'Ecole des Beaux-Arts de
Montréal montre toujours un certain décalage par rapport a la tendance
générale au Canada, ou I'architecture modeme semble étre devenue le mo-
déle privilegie™, les étudiants aborderont le marché du travail avec une plus
grande aise. D'une part, parce que ce marche sera beaucoup plus favorable a
partir de la période de I'Apres-Guerre. D'autre part, parce gue la relative
désorganisation de I'enseignement a I'Ecole leur aura permis d'entreprendre
d’eux-mémes une démarche de mise a jour.

Dans fa moyenne des cas, cela aura contribue a «former» des profession-
nels aptes a répondre plus adéguatement aux demandes du marché; dans
quelgues cas on verra poindre l'intention d'inscrire un projet socio-culture! au
sein méme du projet architectural. La situation du Québec de |'apres-Guerre
favorise une telle émergence. Sil'idéologie traditionnelle est toujours en force
avec le «chef» Maurice Duplessis, un certain pluralisme idéologique se mani-
feste au grand jour; la révolte anti-conformiste de certains artistes, la radicali-
sation du mouvement syndical, les aspirations «personnalistes» d’une partie
de I'élite intellectuelle, réunis autour de la revue» Cité-Libre», en sont des
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manifestations.

Comment, par exemple, ne pas associer le projet-thése de Jean-Paul
Pothier (1953) sur I'habitation collective avec les préoccupations de lajeunesse
progressiste (tel le mouvement de la «Jeunesse Etudiante Catholigue») lors-
qu'il juxtapose a son travail les deux citations suivantes:

«. . la sociéte moderne aprés cent années de conquétes scientifiques fou-
drovantes, de débats sociaux, de désordres, aboutit enfin a la conclusion qui
doit fixer le caractére de sa civilfsation: la création d'un nouveau logis.
«C'est par la création d'un Jogis nouveau que le second cycle de I'ere machi-
niste entre dans une periode universelle de construction.

«Ce n'est que du point de vue d'une nouvelle conscience que peuvent étre
desormais envisages les problemes de l'architecture et de furbanisme»
touverture du Ve congres, Ci A M Pans, 1937i

«Le Dieu des humbles retire le pauvre de son taudis».

iPsaume 1 12-71

SYSTEME D'ENSEIGNEMENT ET QUALITE DE LA FORMATION

La littérature portant sur I'histoire de I'enseignement Beaux-Arts montre que
cet enseignement s'est developpée en véritable systeme pédagogique propo-
sant un protocole detaillé d'exercices, d'opérations a réaliser en cours de
projets et de notions s’y rapportant; des termes tels I'analytique, I'esquisse-
esquisse, le parti, la composition, la «marches, le «caractére», le plan «Beaux-
Arts» sont tous liés a cette tradition™. Ce degré de formalisation de{’'enseigne-
ment nécessaire au développement d’une option stable et d'une attitude
conforme chez les étudiants, souléve cependant le probléme de sa pertinence
atravers le temps. Or, pour David Van Zantem?®, déja a partir des anpées 1870,
le contenu doctrinal de I'enseignement «Beaux-Arts» §'0ssifle, I'Ecole s'éri-
geant en univers clos, de plus en pius distant du milieu exterieur.

Les idées nouvelles qui émergent alors seront-elles éventuellement retra-
duites dans un projet pédagogique moderne adapté au Québec? La muttiplica-
tion des référents a I'oeuvre dans I'enseignement a partir des années soixante
montre que cela n'a pas eteé le cas. )

Quelques années aprés avoir obtenu son indépendance de 'Ecole des
Beaux-Arts en 1959, I'Ecole d'Architecture de Montréal est affiliée al'Universite
de Montréal. Dés lors se verront developper des projets educatifs divergents,
chacun d'eux cherchant a trouver place. Certains proneront un enseignement
«fondamental» et «réaliste» de I'architecture: il faut savoir bien construire et
bien composer & l'intérieur de contraintes réalistes. D'autres, forts de I'inscrip-
tion de cet enseignement dans le contexte universitaire, se feront les défen-

seurs d’une approche scientifique de I'architecture, guides, entre autres, par
le travail de systématisation des méthodes de design entrepris par les Amert-
cains et les Anglais: te professeur d’architecture se presente ainsi comme un
scientifique et un pédagogue (specialiste de 'enseignement) bien plus que
comme un praticien. D'autres encore, a partir des années soixante-dix, vou-
dront donner a Penseignement de F'architecture de nouveaux référents: la
prééminence d'une conscience politique et sociale a la recherche de nouvelles
pratiques autour d'un theme privilégie, 'habitat populaire.

Encore aujourd’hui, dans cette période dite «post-moderne», de nou-
velles attitudes se développent ou se precisent. Saura-t-on agir dans la
conscience de ce gue notre petite histoire de I'enseignement de 'Architec-
ture

Qu'advient-il du modele «Beaux-Arts» lorsque transfere dans d‘autres
contextes nationaux, tet que ce fut le cas au Quebec? Il apparait d'abord que ce
phénomene d’ossification tend a s'ampilifier, les propos recueiliis aupres des
anciens étudiants laissent penser gque le processus de creation utilisé a eu
tendance a se limiter a quelgues académismes. L'univers théorique et métho-
dologique du modéle intégralfe «systéme Beaux-Arts» tel que développe en
France — ne semble qu'en partie exploité. A cela s'ajoute de la part des
étudiants une attitude qui, bien que respectueuse de l'autorite, est marquee
par un processus de distanciation, clairement apparent dans cet autre
commentaire: «0On avait par exempile a projeter une station de chasseurs dans
la montagne; mais on ne savait pas trop ce gu'était d'étre chasseur; la mon-
tagne, on ne la voyait a peu prés pas. Alors on faisait des maisons de chasseurs,
de beaux classiques. C'était queique chose de fantastique. .. un peu de
montagne en arriere, un peu de couleurs 1a-dessus. . . ».

Comparant brievement les deux périodes de |'Ecole des Beaux-Arts, les

points suivants peuvent étre dégagés. Dans le premier cas, if existe un systeme
pédagogique et des exigences qui garantissent une certaine formation; mais
la désuétude de ce systéme et le colonialisme culturel dont il témoigne ne font
qu‘affaiblir fa portée d'un tel projet pédagogique. Dans le second cas, de
moins en mains peut-on parler de formation; la qualité de I'apprentissage ne
reposera pendant un certain temps gue sur le dynamisme des personnes
impliguées. &
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